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a Deel 1 Inlelding

Hoofdstuk 1: Alsemene Inleiding.

Een eerste oppervliakkig overzicht van de huidige situatie in het
Nederlandse toneel wekt bij ons de indrulk, dat corspronkelijk Nederiands drama,
in tegenstelling tot het drama uit het buitenland, over het algemeen zéér weinig
in heropvoering te zien is. Er gaan veel nieuwe Nederlandse stukken in premiégre,
die daarna echter definitief in de kast verdwijnen. Die paar Nederlandse
stukken, die wél door het beroepstoneel In heropvoering worden genomen lijken
te komen 1uit een bijzonder beperkt repertoire: Bredero, Vondel, Claus en
Heijermans.

Bovenstaande, zeer globale, situatieschets doet veronderstellen, dat er
kennelijk iets danig mis is met de kwaliteit van het Nederlandstalig drama. Dat is
tenminste een veelgehoorde opmerking.

Toch menen wij bij deze stelling enige kanttekeningen te moeten plaatsen.
Wanneer we namelijk ons eigen negatieve pordeel over de kwallteit van het
Mederlands drama kritisch bekijken, blijkt, dat dit cordeel eigenlijk nauwelijks
op feitenkennis is gebaseerd. We kennen nauwelijks stukken, en nog minder zijn
we op de hoogte van concrete feiten over de opvoeringstraditie in Nederland.
Aangezien ook niemand in onze omgeving deze feitan kande, of ar belang aan
hechtte, zijn we er altijd vanult gegaan, dat er geen reden was om ons cordesl] te
wijzigen.

Al tijdens onze middelbare schooltijd werd ons impliciet duidelijk gemaakt,
dat Nederlands drama eigenlijk geen literatuur is. Het werd senvoudigweg niet
genoemd. Dat gold in ons beider geval echter niet voor de Franse, Duitse en
Engelse drama—literatuur. Shakespeare, Pinter, Osborne, Albee, Moligre, Anoullh
en Brecht waren dramaschrijvers die we in de literatuurlessen uitvoerig
behandeld kregen, in tegenstelling tot bijvoorbeeld Heljermans of andere,
recentere Nederlandse dramaschrijvers. Alleen Vondel en Bredero leken de dans
te ontspringen bij de gratie van het felt dat er in hun tijd nog geen romans
werden geschreven.

Bovenstaande noties overziend, komen we tot de volgende
veronderstellingen. Het lijkt In Nederland een traditie om het elgen
theaterverleden te ontkennen. Dit leidt tot sen zeer kritische houding ten

ganzien van het eigen produkt. Men blijft hopen op het grole wonder dat
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vederiand internationaal aanzien kan verschaffen. In die zoektocht naar ‘het
grote wonder' wordt volgens ons het geschreven materiaal lets te snel en e
weinig overdacht getoetst en daardoor haast onvermljdelijk verworpen.

Het oordeel over het Nederlands drama lijkt, kortom, omschreven te

kunnen worden als een voorcordeel.

Wij willen ons nu echter niet mengen in die welles—-nietes discussie over
de kwaliteit van het bestaande materiaal. In deze scriptie richten we ons
allereerst op de kennis van de Nederlandse theater— en dramageschiedenis en da
houding die daartegenover bestaat bij theatermakers en -opleiders, en de
sraditie die er bestaat in de meningsvorming over deze zaken. Dit onderzeeksdoel
is gekozen, omdat we ervan uitgaan, dat kennis en traditie in meningsvorming
belangrijke factoren zijn in het onderscheid tussen cordeel en vooroordeel, Ean
eventueel vooroordeel moet worden ontmaskerd, voordat een discussie over de

kwaliteit van het Nederlands drama op een zinvolle manier kan worden gevoerd.
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Hoofdstuk Z: Beknopt literatuurover=zicht.

2.1: Algemeen.
Een eerste globaal overzicht van de literatuur die gewi]d is aan het

specifieke onderwerp 'Nederlands drama', leert ons, dat deze vrijwel ontbreekt,
Theatergeschiedenishandboeken?®! gaan over het algemeen nauwelijks in op het
Nederlandse drama en de literatuurgeschiedenishandboeken, zoals de
'"Enuvelder'?, evenmin.

Tonend is bovendien, dat nergens het wel en wee van de Nederlandse
toneelschrijfkunst systematisch wordt bijgehouden. De afdeling 'Documentatie’
van het Nederlands Theater Instituut slaat alleen teksten ap, Wwanhneear ferg
gezelschap zell het initiatief neemt om deze in te zenden? . Een actiaef beleid,
gericht op een documentatie van het recentere Nederlandse drama, ontbreekt.
Uitgeverijen, wanneer ze al ooit Nederlandse toneelteksten uitgeven, houden
niet systematisch bij wat er
wordt uitgegeven onder de noemer 'Nederlands drama', De Theater Bookshop in
Amsterdam geeft sporadisch teksten uit, maar deze staan, net als de boeken
gericht op de algemenea Nederlandse toneelsituatie, ergens in een hoek achteraf.
Het Letterkundig Genootschap bezit, ult puur toeval® ontstaan. een (onvolledige)
lijst van uitgegeven Nederlandse teksten. Hef letterkundig museum slaat allean
artikelen op die worden geschreven naar aanleiding van dramatische escapades
van erkende literatoren, dus het merendeel van de Nederlandse dramaschrijvers
blijft buiten beschouwing, omdat zij over hef algemeen geen erkende literatorasn
zijn.

Het meest recente (hand)boek, dat uitzebreid op de Nederlandse

dramageschiedenis ingaat is het boek van Ben Stroman, 'De Nederlandsa

L] mebben ons beperkt tof Brockect, O.G. “Blstory of the theafze® oston 1582 en Bumninghes, 3 °De cpkoast van acdern theater’ Amstercam 1381, et
twoadelige were van Warp, JA. "zt Jrama in het Toonsel in Mederland® Debben we meer s naslagmeri seheulst

1

"Handboek tot 2g Ceschiedenis der Necerlangss [ettsrkunde’ zesds aruk, 3 Hertogenbeser (477
U Higraver nesber e gesproier met Jelene Sunders van de affeling documentatie van hel Naderiands Theater [nstifuun
¥ Fel gencolsehap iy beip 30t de voorbersiding van de uiirelking van een dramapriie voor Yedelsnmse toneeisehrijvers, Yot fod aor Ky o

maanten gelsden besonmer met het apatellen van Yjsten. Ie mabrep zef mist door te jaren heen bijmoncden e any drama i3 opesenre

hederiand.




B Deel 1 Injelding

= semeslschrijfkunst; poging tot verklaring van een gemis™ . Wat direct cpvall is.
dat hier in de titel al wordt gesproken van een gemis. Het lijkt droevig gesteld
met de Nederlandse tuneelschlrijfkunst.

Naazst het boek van Stroman is er, voor zover wij konden nagaan, inde
afgelopen twintig Jaar nog &én boek geweest dat uitgebreld op de probiematiek Is
ingegaan: 'De goden van het theater' # Dit boek bevat een verzameling
interviews mat 22 Vlaamse en Nederlandse toneelschrijvers, samengestald door
een team onder leiding van Carel Alphenaar. Hlernaast is er nog enige sandacht

voaor het onderwerp in 'Toneel Theatraal' en de Theaterjaarboeken.

2.2: Stroman's gemis.

stroman zoekt in zijn boek naar een historische verklaring voor het gemis
van een toneelschrijfkunst. Leldraad voor zin heoordeling van de geschiedenis
is de mate waarin theater en drama door de eeuwen hean verbonden zijn geweest
met de samenleving en de daarin levende denkbeelden. Hi] gaatl ervan uit, dat
het theater altijd een weerspiegeling ls van al dan niet latent aanwezige ideesn
in een samenleving. Het theater zal nooit kunnen functioneren, Wannser het zich
van die denkbeelden verwijdert en ideeén gaat weerspiegelen die niet in een
samenleving geworteld zijn. Tegelijkertijd zal een gamenleving waarin gsen
bijzondere denkbeelden leven ook geen bijzonder theater of drama voortbrengen.

Zljn historische overzicht begint bij het middeleeuwse theater en dat van
de rederijkers, cen periode in de theatergeschiedenis die internationaal ook zeer
hoog in aanzien staat. Deze periode wordt dan ook, volgens Stromarn, gekenmerkt
door ean zeer grote verbondenheid tussen enerzijds theatermakers en sehrijvers,
en anderzijds het theater en de samenleving. De invioed van de renaissance en
later het klassicisme, en de opkomst van de burgeri] in de loop van de 16e en i7e
seuw doen de verbondenheid tussen cultuur en samenleving verminderen. Het
theater wordt eigendom en speelbal van de gegoede, streng calvinistiseh
ingestelde burgerij, het volk verliest zijn contact met de cultuur.

Deze ontwikkellng zet zich voort tot in deze eeuw, waarbij de tweede helft
van de negentiende eeuw bovendlen nog als een dieptepunt wordt beschouwd: in

de samenleving leefden geen interessanie denkbeelden, het niveau van de

v Agsterdsm 1970,

¥ Festhrosk 19483,
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gemiddelde theatermaker was schrikbarend laag en de schrijvers keerden zich
massaal af van het theater. Ook de opkomst van het Naturalisme, dat In Europees
verband tot een groot aantal vernieuwingen van het theater en drama heef?
geleid, kwam in Nederland pas twintlg jaar later aan bod, waarbij het metzen, in
de periode rondom Heljermans, een tijdelijke bloei van het Nederlands theater en
drama veroorzaakte.

Algemeen constateert Stroman een geweldig gebrek aan continuitelt In de
Nederlandse theater— en dramageschiedenis. Theatermakers deden over het
algemeen niets anders dan met elkaar overhoop liggen, overheden, zowel de 178
seuwse 'regenten’' als de latere ministeries en kunstraden speeiden hier op in
door steeds maar weer nieuwe initiatieven, die hen beter gezind waran, de
theaters te laten bespelen. Schrijvers hielden zich afzijdig, of volgden
klakkeloos de grote buitenlandse voorbeelden na. Het goede, wat er in Nederland
geschreven werd, werd over het algzemeen snel vergeten en bleel vergeter.

Na de tweede wereldoorlog constateert Stroman een steeds slechter
wordende situatie voor de Nederlandse dramaschrijvers, die, ondanks allerlei
stimuleringsmaatregelen van de everheid, nu vooral in de problemen komen met
de elgenzinnigheld van de zich tot 'theatermakers’ emanciperende regisseurs. Er
1s sprake van een diepe kloof. Stroman constateert bij zowel theatermakers als
dramaschrijvers een enorm gebrek aan eruditie en historisch bewustzijn,
waardoor iedereen totazal cngemaotiveerd bezig is om opnieuw en volledig
zelfstandig het wiel uit te vinden. In nieuwe initiatieven, zoals destijds 'Studies’,
ziet hij wel iets hoopgevends, maar volgens hem dreizen ze te verzanden in een
soort therapeutische zelf—reflectie, waar het publiek geen boodschap aan zal
hebben. 'Actie Tomaat' tenslotte, zou een hoop goeds kunnen vercorzaken, Voor
Stroman is het in 1972 nog te vroeg om daar uitspraken over te doen, maar hij
spreekt de hoop uit dat er sen nieuw scort samenwerking zal ontstaan tussen
schrijvers, regisseurs en acteurs, waardoor het theater weer midden In de
samenleving komt te staan. Wellicht, zo spreekt Stroman de hoop uit, zal er dan

weer een nieuwe bloeiperiode voor het Nederlands drama kunnen aanbreken,

2.3: De goden van het theater.
Tlern jaar na het verschijnen van het boek van Stroman verschijnt 'De

goden van het theater', Dit boek heeft als motto:
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pelschrijvers hebben het niet malckelijk! Want voor het verwezenlijken van

“Ton
werk zijn zij afhankelijk van uitvoerende

hun ideeén of het reallseren van hun

kunstenaars. Deze laatsten hebben echter zelf ookt weer 20 hun ideeén en

opvattingen. De keren dat scheppende en uitvoerende kunstenaars gllcaar zo

inspireren dat beider creativiteit culmineert in een waar meesterwerk zijn dan

ook uniek. Toch blijven toneelschrijvers, eenmaal gefascineerd door het mediunm,

toneelstukken schrijven. Nog sterker, in Noord en Zui d=-Nederiand nesmt hun
aantal toe en cen verheugend groot 4an tal eigentalige produkties komt de

laatste tijd uit, waarbij steeds weel niedws auteursnamen ppduikan. Deze

uitgave is dan ook gewljd aan de opblael van de Nederlandstalige

toneeleultuyur. "L

De juichende toon van deze flaptekst wordt enigszins teniet gedaan door

bundel geinterviewde schrijvers. Het blijkt, ondanks

de uitspraken van de in de
int, nog wel mee te vallen

het grote aantal schrijvers dat in de jaarboeken verschi
met die bloei. Toneelschrijvers voelen zieh nog altijd in meerdere aof mindere mate

miskend door de theatermakers.

Ter illustratie volgen thans enige citaten ult enkele interviews.
Scherp in de richting van de problematiek waar ons onderzoek op is gericht is de
formulering van de Belgische auteur Paul Koeck:
"Waar ik op dit moment het ergste mee Zit, is de wegwerp—mentaliteit, die zich
ook in verband met toneelstukken manifesteert. Dat zit nu eenmaal in de
maatschappij gebakken. Neemt cen theater contact op met een auteur, dan Is het
steevast om een nieuw stik te vragen. Een stuk dat, met of zonder succes, de
klassieke voorstellingsreeks in Gent kreeg, zal nadien niet meer door 2en
professioneel gezelschap in Antwerpen of weet ik veel waar op het repertoire
genomen worden. Neen, dat is alleen nog maar voer voor de
amateurgezelschappen. Dat zint me niet. Datzelfde stuk, diezelfde boodschap
kan (vooropgesteld dat ze de moeite waard was) niet zo snel verouderen,
Diezelfde boodschap in een andere verpakking, het vergelijken van de manier
van uitbrengen, dat lijkt me een uitdaging, die nog te veel voor de klassieken en
de goed in de markt liggende buitenlandse stukken wordt gereservesrd.” ®

Juist het feit dat er veel geschreven wordt, maar dat er weinlg van blijft

T Aastekst lachterride van 20 bued)

U Aichensar wa, gl M
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"Taneelschrijvers hebben het niet makkelijk! Want voor het verwezenlijken van
hun ideeén of het realiseren van hun werk zijn zij afhankelijk van uitvoerende
kunstenaars. Deze laatsten hebben echter zelf polk weer zo hun ideeén en
opvattingen. De keren dat scheppende en uitveerende kunstenaars elkaar zo
inspireren dat beider creativiteil culmineert in een waar meesterwerk zijn dan
agok uniek. Toch blijven toneelschrijvers, eenmaal gefascineerd door het medium,
roneelstuklen schrijven. Nog sterker, In Noord en Zuid=Nederland neemt hun
qantal toe en een verheugend groot aantal eigentalige produkties komt de
laatste tijd uit, waarbij steeds weer nieuwe auleursnamen opduiken. Deze
uitgave is dan ook gewijd aan de opbloei van de Nederlandstalige
toneefcultuur. "L

De Juichende toon van deze flaptekst wordt enigszins teniet gedaan door
de uitspraken van de in de bundel geinterviewde schrijvers. Het blijkt, ondanks
het grote aantal schrijvers dat in de jaarboeken verschijnt, nog wel mee te vallen
met die bloei. Toneelschrijvers voelen zich nog altijd in meerdere of mindere mats
miskend door de theatermakers.

Ter illustratie volgen thans enige citaten uit enkele interviews,
Scherp in de richting van de problematiek waar ons onderzoek op is gericht is de
formulering van de Belgische auteur Paul Koecl:
“Waar ik op dit moment het ergste mee Zit, Is de wegwerp—mentaliteit, die zich
ook in verband met toneelstukken manifesteert. Dat zit nu penmaal in de
maatschappij gebaiken. Neemt een theater conlact op met een auteur, dan is het
steevast om een nieuw stuk te vragen. Een stuk dat, mel of zonder succes, de
Llassieke voorstellingsreeks in Gent kreeg, zal nadien niet meer door en
professioneel gezejsi:hap in Antwerpen of weet ik veel waar op het repertoirs
genomen worden. Neen, dat is alleen nog maar voer voor de
amateurgezelschappen. Dat zint me niet. Datzelfde stuk, diezelfde boodschap
kan (vooropgesteld dat ze de moeite waard was) niet zo snel verouderen.
Diezelfde boodschap in een andere verpakking, het vergelifiien van de manier
van uitbrengen, dat lijkt me een uitdaging, die nog te veel voor de klassieken en
de goed in de markt liggende buitenlandse stukken wordt gereserveerd.” ®

Juist het feit dat er veel geschreven wordti, maar dat er weinig van bLIjT

1 Plaptekst {arhterida van het boekl

¥ flphenaar e pagina 31
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hangen is ook voor Stroman reden om zich te beklagen over het gebrall aan
traditie. De 'discussie’ wordt kennelljk alleen aangegaan met klassiekers en
anbekende of bekende buitenlandse stukken. Cok de schrijver Theo de Jong, di=
in zijn artikel vocrtbouwt op de noties van Stroman, komt tot een zelfde
conclusie:

"Wij hebben in Nederland geen toneeltraditie. Alleen Heljermans wordt van tifd
tot tijd op zijn waarde getest. Praktisch alle andere stukken verdwijnen na één
keer spelen in de kast. Fen schrifver mist daardoor oriéntaticpunten,
stromingen, stijlen, figuren en ideeén cm na te volgen of zich tegen af te zetffen.
federe vernieuwing in de kunst ontstaal door een veroudering. fn Nederland
krijgt een stuk geen kans om te verouderen, het lost op in een luchtledig. Cok de
laatste jaren, nu er veel meer stullen worden gespeald, waarvan sommige met
groot sucees, komen de oudere stukken niet aan bod. Van de Nederlandse
produkties van de laatste jaren bestaat slechts zo'n 5% ulit cud bestaand
materiaal. Vaak heel oud materiazl van de grote drie. Waarom geen reprises van
"The Family', 'Kees de Jongen', 'Als de dood'?"?

Verklaringen voor dit fenomeen zoekt De Jong in de vernieuwingsdrang, waarvan
het theater volgens hem deorspekt is: _

“De drang tot vernleuwing is algemeen, en het onthroken van de wetenschap
wal en waarom er vernieuwd moet worden evenzo. Zodat men zich onafgebroken
in gen vernieuwing stort, die in feite niet meer dan een herhaling van het
bestaande Is. Het leeghooflfdiy propageren van vernicuwing is de bheste manier om

vernieuwing de kop in te drukken. "t0

2.4: De theaterboeken.

De theaterboeken, de jaarboeken onder redactie van het Nederlands
Theater Instituut, hebben regelmatig aandacht besteed aan het wel en wee van
het Nederlands drama. In alle jaarboeken wordt wel aandacht bestesd aan nleuwe
produkties die met name door Centrum werden uitgebracht. alsmede zan de
Theaterunie en de Incldentele Nederlandstalige produkties bij andere
gezelschappen, zoals het Publiekstheater en Globe.

I Jaarboek 31, van seizoen 1981-1982, wordt 2en artikel gawijd aan de

Yo Alphenasr sz, pegies 13D
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Nederlandstalige produkties van dat seizoen!!. Gesteld wordt, dat er dan wel een
redelijk aantal produkties wordt uitgebracht, maar dat de meeste van deze
produkties toch een zeer incidenteel karakter hebben, Niet alleen de
vormingstheaterprodukties van Proloog en Sater worden gencemd als tijd- en
persoongebonden, maar ook voorstellingen als ‘U bent mijn moeder’ van Joop
Admiraal en Jan Ritsema. Van twee spraakmakende produkties van dat seizoen,
'Leedvermaak' en 'Hofscenes' wordt gemeld dat deze ondanks hun encrms succes
niet konden worden doorgespeeld na afloop van het vastgestelde aantal
produkties. Andere verplichtingen, door het bestel aan de groepen gesield,
verhinderden dat.

Jaarboek 33 (seizoen 1983-1884) wijdt een groot artikel aan de teloorgang
van toneelgroep Centrum®2. Vernletigend wordt gesproken over de versukkeling
waarin dit gezelschap langzaam maar zeker raakte, hiun onvermogen om net die
schrijvers uit te zoeken die succesvol zouden blijken, de verstarring in de smaak,
en de weigering om zichzelf intern te vernisuwen. De redactie van het
Theaterboek is duidelijk niet rouwig om het verdwijnen van deze toneelgroep,
sangezien groepen als Globe (Hofscenes, Mea Loman) en Baal {Leedvermaak) zich
beter van hun taak hebben gekweten en meer goeds voor de toekomst van

Nederlands drama kunnen betelkenen dan het vergrijsde Centrum.

1 raeiny =10
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=5 ORLRI fad)
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Hoofdstulk 38: Eigen noties vooraf.

3.1: Algemeen.

De in het vorige hoofdstuk behandelde literatuur toont aan dat de
problematiek op zijn minst uiterst ingewikkeld llgt. Zaken als
vernieuwingsdrang, continuiteitsbreuken, tijdgebondenheid,
persconsgebonderheid en de programmeringseisen voor gezelschappen, zijn
slechts een gedeeltelijke verklaring voor de problemen. Velgens ons zijn er
daarnaast in ieder seval nog een aantal andere factoren in hei geding, die
mogelijlk als verklaring voor de situatlie kunnen gelden. Wi zullen deze

veronderstellingen in de volgende paragrafen kort behandelen,

3.1.1: Taalveranderingen.

Het Nederlandse theater heeft ledere tien, twintlz jaar de beschikking
over een niesuwe Shakespeare, een nieuwe Moliére, een nieuwe Strindberg,
Schnitzler of Ibsen. Reden hisrvoor is de vertaling, Iedere generatie probeert
opnieuw de essentie te lichten uit de stukken die in een anders taal zijn
geschreven. Men is er zich bij deze stukken terdege van hewust dat sen cuders
vertaling essentiesl andere gevolgen heeft voor de interpretatie. De klassieken
worden dus opgefrist. Eenzelfde opfrissing van hetl ouders Nederlandse materiaal
vindt zelden of nooit plaats, hoewel iedereen zal toegeven dazt, biJvoorbeeld, sen
Schnitzler In een twintiger—jaren vertaling even sterk naar sprulitjes kan rulken
als een willekeurig stuk van Heljermans of ¢én van zijn tijdgencten. Dit kan op
zieh nog twee dingen betekenen: &f Sehnitzler ruikt inderdaad naar spruitjes, ¢f
Heijermans rulkt alleen maar door het tijdgebonden karakier van het taalgebruik
naar spruities, maar niet door zijn inhoudelijke aspekten, evenmin als Sehnitzler.

De ogudere Nederlandse stukken worden dus niet hertaald en blijven
dientengevolge onbesproken, want door hun taal fa tijdgebonden, Waarom waord?®,
Lortom, een Nederlands stuk niet op een zelfde manier behandeld als een
willekeurig buitenlands stuk? Men is erzich kennelijk nog te welniz van bewust,

dat het tazlgebrnik de interpretatie van een stuk peweldiz Kan sturen, Julst

fa

Nederlandse stukken, die in een tadlgebiad worden geschreven waar de

taalveranderingen slkasar met de regelmaat van de klox ogvolgen, 2ouden

misschien aens onder de loep moeten worden gonomen.
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3.1.2: Bewerkingen.

Direkt samenhangend met het ver- en hertalen van stukken is het
bewerken van stukken, Klassieke en buitenlandse stukken worden vaak door
thea_.terma.kers op vergaande wijze bewerkt, geactualiseerd, of "tijdloos’' gemaakt.
Theatermakers gaan 'in conflict' met het bestaande materiaal. Hoe ouder het
materiaal, hoe verregaander meestal de bewerking. Deze opvosringspraktiik
maakt het ¥ederlandse theater tot over de landsgrenzen hakend, en terecht,
Vreemd is wel, dat dat conflict zelden of nooit wordt aangegaan met cen
Nederlands stuk. Op een enkele nitzondering na wordt bijvoorbeeld Heljermans in
zeer 'correcte’ versies ultgevoerd, Eenzelfde bewerkings— en
interpretatievrijheid wordt ook niet gekoppeld aan recenter Nederlands
materiaal. Opeens is er sprake van een enorm 'respekt voor de bedoellngen van
de schrijver', en de wereldpremiére van zo'n stuk wordt dan ook beschouwd als de
enig mogelijke voerstelling van zo'n stuk. Anderen blijven ar met hun handen
van af, ook al blijkt dat het suceces van de voorstelling voor een deel te danken
was aan de universallteit van de voorstelling (Leedvermaak, Holscenes).

3.1.3: Vicieuze cirkels.

Het eenmalige karakter van veel Nederlandse stukken verkleint de kans
dat theatermakers met deze stukken in aanraking komen, ook al omdat de
stukken vaak zeer mondjesmaat worden uitgegeven. Ongezien maakt cnbekend,
en anbekend maakt onbemind, waardoor men nist zo snel genelgd zal zijn am cen
voorstelling van een Nederlands stuk te gaan bhekijien: een vicieuze cirkel is
geboren. Hierdoor zullen stukken niet in een bepaalde cultuur, of stroming gasn
leven. Andere regisseurs zullen niet snel op het idee komen om ook met hetzelfde
stuk aan de gang te gaan. Reprises blljven daardoor vit. Wanneer reprises
ultblliven, zal men over het algemeen ervan uit gaan dat dit te wijten is aan de
slechte kwaliteit van het stuk: het wordt niet gespeeld, dus het zal we!l slacht

zijn. Een tweede vicieuze cirkel maalit zo de zaak alleen maar erger.

=]
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Hoofdstuk 4: Het onder=zoelk.

4.1: Belangrijkste aandachtspunten.

Uit het boek van Siruman blijkt dat hij, naast de problemen aan
schrijverszijde, die nitvoerig behandeld worden, een aantal factoren onderkent
die te maken hebben met de vaak slechte relatie tussen theatermakers en
schrijvers, Stroman stelt, dat wederzijds begrip zelden voorkomt en dat deze
communicatiestoornis een van de belangrijkste corzaken is van de slechte
situatie van de Nederlandse toneelschrijfkunst. Hii spreekt aan het einde van
zijn boek de hoop uit, dat de theaterrevelte 'Actie Tomaat' misschien zou kunnen
leiden ftot een groelend wederzijds begrip tussen schrijvers en theatermakers.

"D Goden van het Theater' is tien jaar later geschreven, dus in dat boek
staat een situatieschets van de toestand nd 'Actie Tomasat'. Men constateert een
opbloei van de Nederlandstalige toneelschrijfkunst, waarbij echter door meerdere
schrijvers, die in het boek aan het woord komen, wordt geklazgd over het fait dat
de theatermakers nog steeds maar welnlg waardering op kunnen brengen voor
hun werk. De doarlopende vernleuwlng, die de schrilvers er toe dwingt om steeds
Wweer nieuw materiaal aan te leveren, zonder dat de reeds geschreven stukken in
het professionele theater blijven 'leven’', wordt door sommigen gelenschetst als
een storende factor in het werk van de toneelschrijver.

Anno 1985, 20 jaar na 'Actie Tomaat' 1ijkt, zoals wij in de inleiding reeds
aangaven, deze, in voorgaande alinea geschetste, situatie nog steeds niet
veranderd. Sehrijvers kunnen nog steeds nauwelijks rekenen op sen erkenning
van hun werk in de vorm van regelmatige heropvoeering in het professionele
theater. Stuklien van schrijvers vormen nog steeds vogral dénmallige
gebeurtenissen, hoewel ze soms bijzonder suecceswvelle saries in het prefessionele
eireuit beleven,

waar ons ldee zijn de schrijvers in de tot nu toe verschenen literatuur al
voldoende aan bod zekomen,

Het wordt nu dus belangrijk om sens te zien welke averwegingen er bif da
theatermakers tee leiden om alleen maar nisuwe corspronkelijk Nederlandss

dramateksten te spelen, als ze Gberhaupt al Nederlandse stukken spelen. Alla
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Wil stellen, zoals ook uit voorafgaande hoofdstukken blijkt, het fenomeen
‘reprise' centraal. Reprises zlin namelijk in een theatercultuur de tekenen van
traditie. Zij tonen aan dat bepaalde stukken of bepaalde thematieken sen soort
toetssteen kunnen zijn voor meer generaties of periodes dan alleen die, waartn
de toneelschrijver zijn stuk schreef, Als er nu wel reprises in het aanbod
voorkomen, maar dan alleen maar reprises van een bepaalde categorie stukken,
klassiek of internationaal, zegt dat zowel iels over de stukken die in sen bepaald
cultuurzehied leven, als over de keuze die theatermaliers uit het bestaande
arsenaal maken.

Op die keuze willen wij in dit onderzoek ingaan. Wi hebben het idee, dat
die keuze wordt beperkt door een bepaald kennisgebrek en een daaruit
voortviceiend voorcordeel wat betreft het eigentallg materiaal. Een aantal van
de mechanismen die daarvoor verantwoordelijk zouden kunnen zijn hebben we In
Hoofdstuk 3 aangegeven.

Daarnaast is er natuurlijk nog de functie van de opleidingen in het
probleem. Het repertoire dat in spellessen behandeld wordt, de aandachtspunten
in de theorie— en geschiedenislessen, al deze dingen dragen bij aan de
geestelijke bagage die afgestudeerds theatermakers in hun latere werksituatle
meeneaen.

Als er sprake is van een diepgewortelde, eensluidende mening over het
belang van de Nederlandse theatergeschiedenis en de waarde van het Mederlands
drama, dan zullen we die cok aantreffen op de scholen. Oordelen en bepaaids
voorkeuren kunnen zodoende ook weer via de opleidingen worden doorgegeven
aan toekomstige theatermakers, Bovendien Is hat van belang om te onderzoeken
of de huldige generatie theatermakers in de opleiding op een bepaalde manier is
seconfronteerd met Nederlandse onderwerpen. Tegeliikertijd zouden diezelfde
opleidingen ook een rol kunnen spelen, wanneer het gaat om veranderingan (n de

opinie van Nederlandse theatermakers over de eigen theater- en dramacultuur,
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4.2: De Hypothese.

De hypothese voor dit enderzoek luidt als volgt:

Het relatief lage aantal heropvoeringen van corspronkelijk Nederlandse
dramateksten, ten opzichte van zowel het aantal opvoeringen van nicuwe
corspronkelijk Nederlandsge dramateksten, als het aantal opvoeringen van niet—
porspronkelijk Nederlandse dramateksten, berust op cen collectief vooroordeel
teén aanzien van het belang van de Nederlandse theatergeschiedenis en de

waarde van de Nederlandse dramatelsten bij de theatermakers in Nederland,

Specificatie van in de hypothese gebruikte termen:

1. Corspronkelijk Nederlandse dramateksten: teksten geschreven in de
Nederlandse taal of een dialect hiervan en bedoeld voor opvoering in een
theatrale situatls.

2

Nlet—oorspronkelijk Nederlandse dramateksten: teksten bedoeld voor
apvoering ln een theatrale sltuatie en niet geschreven in de Nederlandsetzal
of 2en dialect hlervan en hun vertalingen.

2. Nieuwe oorspronkelijk Nederlandse dramateksten: Alle teksten, in de
Nederlandse taal of een dialeet hiervan die bedoeld zijn voor en/of gebruikt
zijn in een opveoering in een theatrale situatie en waarvoeor geldt dat 2e niet
gerder als voorstelling ziin gebracht.

4, Vooroordeel; "niet op kennis en redenering, maar op neiging, traditie of

navolging berustend ocordeel omtrent iets of iemand, ongegronde mening,

vaak tevens met gedachie aan handelen daarnaar ™?

Toneel: theatervorm waarblj gesproken tekst geldt als een van de

(g ]

belangrijliste expressiemiddelen,

&, Theatermakers: diegenen die bijdragen tot de repertoirskeuze.

4.2.1: Onderzoeksgebied.
Deze hypothese zal worden onderzocht voor het Nederlandse professionels

tien selaoen
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an semi-professionele toneel van de afgslopen

1978=-1579 tot seizoen 9871988, In cerste instantie was door ons 2ekezen om

L1 van Dalz, Cront woprdenicek der Sederlandes tasl '-fraveniase SOTE
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de periode vanaf 'Actle Tomaat' als onderzoeksgebled te nemen, aangezien het

hoek van Stroman daar ophoudt!4. Wegens de korte cnderzoeks pericds hebben

we uiteindelijk vcor de beperktere pericde van 10 jaar gekozen.

4.3: Methodiek.
Het totale onderzoek is opgesplitst in twee delen, sen kwalitatief

pnderzoek en een kwantitatief onderzoelk,

4.3.1: Kwantitatief onderzoek.

Om te kunnen verifidren of het eersie deel van de hypothese op waarhcid
berust (de getalsverhoudingen}, s een inventarisatie gemaakt van de afgelopen
tien theaterseizoenen. Deze Inventarisatie is gemaakt op basis van de gegevens
in de Theaterjaarboeken, die jaarlijks worden uitgegeven door het Nederlands
Theater Instituut. We hebben bepaald welk deel van het repertoire Nederlands
dan wel buitenlands was, welk deel reprise en welk deel premiére.

Zoals we in paragraaf 2.1 al constateren wordt in Naderland nergens
gegevens over het Nederlands theater bijgehouden die verder gaan dan weike
voarstelling er gespeeld is en door wie. Een Inventarisatie van Nederlandse
drama-auteurs bestaat bijvoorbeeld niet. Ultspraken over het Nederiandse
toneel zijn dan ook meestal meer op indrukken dan op harde feiten gebaseerd. Om
dit hiaat in de kennis over het Nederlands theater ten dele op te vullen hebken
we het door de inventarisatie ontstane gegevensbestand nog doorgelicht op een
groot aantal zaken die meer inzicht kunnen verschaffen in de opbouw van de
Nederlandse toneelwereld en hoe bepaalde mechanismen hun weersiag vinden in
de gevonden resuliaten. Het versiag van dit onderzoek velgt in Deel 2 van deze
seriptie. De uit dit onderzoek volgende conclusies zullen in deel 3 van de seriptie

worden behandeld.

4.2.2: Kwalitatiel onderzoek.

Het onderzoeken van het tweeds deel van de hypothesa vergl cen heel
andere aanpak. Het bepalen of er al dan niet sprake {5 van een vocroordee] is sexn
moeilijke zaak, Wat botreft deze bepaling houden wij ons strikt aan de

omschrijving die 'Ven Dalet? geeft: "niet op kennis en redenering, masar op
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neiging, traditie of navelging berustend cordeel omtrent iets of femand,
ongegronde mening, vaak tevens met gedachte aan handelen daarnaar.”

Op deze wiize geformuleerd is het begrip onderzoekbaar geworden: het gaat
om Xennis en, als deze ontbreekt; het constateren van neiging, navaolging en
traditie in de meningsvorming.

Het onderzoek ls gedaan door middel van open gespreklen met cen aantal
theatermakers, die door hun bekendheld en/of specifieke produktivitelt redelijk
representatief kunnen worden geachtl voor de Nederlandse toneelwareld in zijn
algemeenheld, In deze gesprekken hebben we de makers gavraagd naar hun
ideeén over Nederlands drama, over heropvoering, over vernieuwing, aver
tlassiek repertoire en nog een aantal andere zaken. Tegelijkartijd vrosgen wij
hen expliciet of zij kennis hadden van wat er in Nederland gebeurt, gebeurd is,
en wat er is geschreven voor het theater. Op deze wijze hebben we In redelijke
mate Inzicht kunnen krijgen in de motivaties en mechanismen van de
Nederlandse toneelwareld.

Een zelfde methode hebben we toegepast voor het onderzoek van de
Nederlandse theateropleidingen, waar schrifteliik bronnenmateriaal slechts
mondjesmaat voorhanden bleek. Ook zijn zi] benaderd over hun lesprogramma’s &n
de sandacht die daarin wordt besteed aan Nederlandse dramateksten 2n
theatergeschiedenis. Het verslag van het kwalitatieve cnderzoek volgt in Deal 3

van deze scriptie.

Deal | Inleiding




